
നാടന്‍ കലാപാരമ്പര്യം ‌
— പൂരക്കളിയില്‍

ആമുഖം
സാമാന്യ ജനങ്ങളുടെ ജീവിതസംസ്കാരങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള വിജ്ഞാന

മെന്ന നിലയില്‍ വളര്‍ന്നുവന്ന ഒരു പാരമ്പര്യ ശാസ്ത്രമാണ് ഫ�ോക്‌ല�ോര്‍. 
ഒരു ജനതയുടെ മൂല്യാവബ�ോധത്തിന്റെയും, സൗന്ദര്യാത്മകതയുടെയും 
നൈതികമായ മാതൃകയുടെ സൂചനയാണ് ഫ�ോക്‌ല�ോര്‍. നാടന്‍ സംസ്കാ
രത്തിന്റെ അപഗ്രഥനമാണ് ഫ�ോക്‌ല�ോര്‍ പഠനത്തിലൂടെ നടക്കുന്നത്. 
പാരമ്പര്യത്താല്‍ ബന്ധിതവും പാരമ്പര്യ വഴിക്ക് സംക്രമണം ചെയ്യ
പ്പെടുന്നതുമായ പാരമ്പര്യ സംസ്കാരമാണ് നാടന്‍ സംസ്കാരം. ഭൂതകാല 
പാര്യമ്പര്യങ്ങളെ വര്‍ത്തമാനകാലത്തിലേയ്ക്ക് നയിക്കുന്ന കാലത്തിന്റെ 
മാറുന്ന പരിസ്ഥിതികളിലേയ്ക്ക് മാറ്റമില്ലാതെ സ്വയം പ�ൊരുത്തപ്പെട്ടു 
ചേരുന്ന സജീവശക്തിയാണ് ഫ�ോക്‌ല�ോര്‍ എന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യം നമ്മെ 
ബ�ോദ്ധ്യപ്പെടുത്തുന്നത്.

ഫ�ോക്‌ല�ോര്‍ - സാമാന്യ സ്വഭാവം
ഫ�ോക്‌ല�ോര്‍, സമൂഹത്തിന്റെ സമ്പത്തും സംഭാവനയുമാണ്. തലമുറ

കളായി കൈമാറി വരുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ കൂട്ടായ്മയാണ് ഫ�ോക്‌ല�ോര്‍. 
ഒരു സമൂഹത്തിന്റെയ�ോ ഒരു ദേശത്തിന്റെയ�ോ പാരമ്പര്യ സംസ്കാര
ത്തെ മറ്റൊരു പ്രദേശത്തിന്റെയ�ോ, സമൂഹത്തിന്റെയ�ോ പാരമ്പര്യ
ത്തില്‍ നിന്ന് വേര്‍തിരിച്ച് നിര്‍ത്തുന്നത് ആവിഷ്കരണ രീതിയിലുള്ള 
വ്യത്യാസമാണ്. വസ്തുവിനേക്കാള്‍ അതിന്റെ രീതിയ്ക്കാണ് പ്രാധാന്യം. 
നാട�ോടി വിജ്ഞാനത്തിന്റെ മുഖമുദ്രകളാണ് ലാളിത്യവും ആത്മാര്‍ത്ഥ
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തയും; കൃത്യതകളുടെയും സാങ്കേതിക ജടിലതകളുടെയും കെട്ടുപാടുക
ളില്‍ നിന്ന് അവ അകന്നിരിയ്ക്കും. 

നാടന്‍ വഴക്കങ്ങള്‍ എന്നത് സാഹിത്യമ�ോ കലയ�ോ ആവാം. 
നാടന്‍ വിശ്വാസങ്ങള്‍, ആചാരങ്ങള്‍, അന്ധവിശ്വാസങ്ങള്‍, ആരാധ
ന,അനുഷ്ഠാനം, ഉല്‍സവം, മതപരമായ ചടങ്ങുകള്‍, നാടന്‍ കളികള്‍, 
വിന�ോദങ്ങള്‍ എന്നിവയും ഫ�ോക്‌ല�ോറില്‍ ഉള്‍പ്പെടുന്നു. 

നാടന്‍ കലകളുടെ ആവിര്‍ഭാവം 
ഒരു രംഗത്തും പ്രത്യേക പരിശീലനം ഇല്ലാത്തവരായിരുന്നു പ്രാചീന 

ഗ്രാമീണ ജനത. ദൈനംദിന ജീവിതത്തില്‍ നിന്ന് ആര്‍ജ്ജിക്കുവാന്‍ 
കഴിഞ്ഞ അനുഭവജ്ഞാനം ബുദ്ധിപരമായ വളര്‍ച്ചയുടെ അസ്ഥിവാര
മായി മാറാന്‍ തുടങ്ങിയത�ോടെ അവരുടെ ഭാവനയ്ക്ക് വിശാലത ഏറിവ
രികയും, ആ മേഖലയില്‍ പല നൂതന ആശയങ്ങളും വേരൂന്നാന്‍ ആരം
ഭിക്കുകയും ചെയ്തു. ജീവിതം എന്ന അവസ്ഥയുടെ വിവിധ വശങ്ങളെ 
സംബന്ധിച്ച വിശകലനവും അനുഭവജ്ഞാനവും തമ്മിലുള്ള കുടിച്ചേ
രല്‍, പല നവാനുഭൂതികള്‍ക്കും കളമ�ൊരുക്കി. ഇവയ്ക്ക് രൂപം ക�ൊടു
ക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ് പിന്നീട് നടന്നത്. ജിവിതത്തിന്റെ അഭേദ്യഘട
കങ്ങളായ വിശ്രാന്തി, വിന�ോദം, നിത്യവൃത്തി, വിവാഹം,ശവദാഹം 
തുടങ്ങിയ സാമൂഹ്യചടങ്ങുകള�ോട് മേല്‍പ്പറഞ്ഞ രൂപങ്ങളെ പൂര്‍വ്വികര്‍ 
ബന്ധപ്പെടുത്തി. ഇങ്ങനെ രൂപംക�ൊണ്ട അവ്യക്തമധുരമായ അലങ്കാര 
സൃഷ്ടികളാണ് നാടന്‍കലകള്‍ എന്ന പേരില്‍ അറിഞ്ഞുവരുന്നത്.

ആടലും പാടലും സ്വായത്തയമാക്കിയ പ്രാചീന മനുഷര്‍ ആദ്യം 
ഗാനത്തെയും നൃത്തത്തെയും പരസ്പരം ബന്ധിപ്പിക്കുകയാണ് ചെയ്തത്. 
നൃത്തഗാനങ്ങളുടെ സമ്മേളനം കായികാദ്ധ്വാനത്തിന്റെ ക്ഷീണം ലഘൂ
കരിക്കുകയും, വിശ്രമവേളകളെ കുടുതല്‍ ഉല്ലാസപ്രദമാക്കുകയും ചെയ്തു. 
ഭയത്തോടെയാണെങ്കിലും അവര്‍ പ്രകൃതിയെ ആരാധിയ്ക്കാന്‍ തുടങ്ങി. 
അനുഷ്ഠാനകലകളെന്ന നാടന്‍ കലാവിഭാഗത്തിന്റെ ഉത്ഭവം ഇങ്ങ
നെയാണ്. മതം, ത�ൊഴില്‍, അനുഷ്ഠാനം, ആചാരം, സാമൂഹ്യഘടന, 
ഋതുഭേദം, വിളവെടുപ്പ് എന്നിങ്ങനെ ജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട എല്ലാ 
മേഖലകളെയും സ്പര്‍ശിച്ചു ക�ൊണ്ടാണ് ഈ കലാരൂപങ്ങള്‍ ഇവിടെ 
നിലനിന്നത്. തെയ്യം, തിറ, മുടിയേറ്റ്, വേലകളി, പൂരക്കളി, സര്‍പ്പം
തുള്ളല്‍, ത�ോല്പാവക്കൂത്ത്, മുടിയാട്ടം, കാക്കാരിശ്ശിനാടകം, പടയണി 
തുടങ്ങിയ നാടന്‍ കലാരൂപങ്ങള്‍ പരിശ�ോധിച്ചാല്‍ ഇക്കാര്യം 
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വ്യക്തമാകും. ഇതില്‍ പൂരക്കളിയുടെ നാടന്‍കലാപാരമ്പര്യം ആണ് 
ഈ പ്രബന്ധം ചര്‍ച്ചചെയ്യുന്നത്. 

പൂരക്കളി - പുരാവൃത്തം.
പൂരക്കളിയുടെ ആഗമനവുമായി നിലവിലുള്ള പുരാവൃത്തം കാമദഹ

നവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടതാണ്. ശിവന്റെ മൂന്നാം തൃക്കണ്ണില്‍ കാമന്‍ ദഹി
ച്ചത�ോടെ ല�ോകത്തില്‍ കാമവികാരം ഇല്ലാതായതുക�ൊണ്ട് ല�ോകം 
മുഴുവനും ദുഃഖത്തിലാണ്ടുവെന്നും ചൈത്രമാസ ആദിത്യനെ വിഷ്ണുവായി 
ആരാധിച്ചെന്നും അങ്ങനെ വിഷ്ണുവിന്റെ അനുഗ്രഹഫലമായി കാമന്‍ 
ശ്രീകൃഷ്ണന്റെ പുത്രന്‍ പ്രദ്യുമ്നനായി ജനിച്ചുവെന്നുമാണ് കഥ. കാമന്റെ 
പുനര്‍ജ്ജനിയില്‍ ആഹ്ലാദഭരിതരായ ദ്വാരകയിലെ ഗ�ോപികമാര്‍ 
ആടിയ നൃത്തമാണ് പില്‍ക്കാലത്ത് പൂരക്കളിയായതത്രെ. ആദിയില്‍ 
സ്ത്രീനൃത്തമായിരുന്നെങ്കിലും പില്‍ക്കാലത്ത് പുരുഷ നൃത്തമായെന്നും 
പരമ്പരയാ പറഞ്ഞുവരുന്നു.

പൂരക്കളിയ്ക്ക് കായികമെന്ന പ�ോലെ വാചികമായ ഒരു തലം 
കൂടിയുണ്ട്. ഇന്ന് നാം പൂരക്കളിയില്‍ കേട്ടുവരുന്ന പാട്ടുകള്‍ക്ക് ഭാഷാ
പരമായി ഏറെ പഴക്കം കല്പിക്കാന്‍ നിവൃത്തിയില്ല. ഒരു ജീവല്‍ 
പ്രസ്ഥാനം എന്ന നിലയില്‍ നിരന്തരമായ മാറ്റം കളിയിലും പാട്ടിലുമ�ൊ
ക്കെ വന്നുക�ൊണ്ടിരിക്കുന്നുവെന്നതാണ് സത്യം. എന്നാല്‍ ഇങ്ങനെ 
രംഗപ്രസക്തി നഷ്ടപ്പെട്ട പാട്ടുകള്‍ ചില തറവാടുകളില്‍ താളിയ�ോല
കളില്‍ മയങ്ങിക്കിടക്കുന്നതായി ചില ഗവേഷകര്‍ കണ്ടെത്തിയിട്ടു
ണ്ട്. അവയില്‍‍ പലതിലും തമിഴ് സ്വാധീനമുള്ളതായും വെളിപ്പെടുന്നു. 
അപ്പോള്‍ പൂരക്കളിയുടെ ആദിരൂപം തമിഴകത്താകെ തേടുക ആവശ്യ
മായിവരുന്നു.

ഗ�ോപികാനൃത്തം പൂരക്കളിയായി പരിണമിച്ചുവെന്നാണല്ലോ 
നമ്മുടെ പരമ്പരാഗതമായ വിശ്വാസം. തമിഴിലെ പഞ്ചമഹാകാവ്യങ്ങ
ളില്‍പ്പെട്ട ചിലപ്പതികാരത്തിലുമുണ്ട് ഗ�ോപികാനൃത്തം. ചിലപ്പതികാ
രത്തിന്റെ മലയാളവ്യാഖ്യാനത്തില്‍ പതിനേഴാമത്തെ ഗാഥയ്ക്ക് നല്‍കി
യിരിക്കുന്ന ശീര്‍ഷകം ‘ഗ�ോപികാനൃത്തം’ (ആയ്ചിയാര്‍ കുരവൈ) 
എന്നാണ്. സംഘകാലത്ത്  ‘കുരവൈകൂത്ത് ’ എന്ന നൃത്തം തമിഴകത്ത് 
നിലന്നിരുന്നു. ഇത് കാലക്രമത്തില്‍ പുരുഷന്മാര്‍ക്ക് ചെല്ലുകയും, കുരവ
മാത്രം തങ്ങളുടേതായി നിലനിര്‍ത്തുകയും ചെയ്തിരിക്കണം. ഇങ്ങനെ 
പൂരക്കളിയുടെ പ്രാരഭബിന്ദു ‘ആയ്ചിയാര്‍കുരവൈ’ ആകാനുള്ള സാദ്ധ്യത 



109മലയാളപ്പച്ച
malayala pachcha

August 2015
Volume 01 : No. 01

വളരെ കൂടുതലാണ്. എന്നാല്‍ കേരളത്തിന്റെ കളരി പൈതൃകവും 
മണിയാണി - തിയ്യ സമുദായങ്ങളുടെ നിഷ്ഠയ�ോടുകൂടിയ പരിചരണവും 
അതിനെ പാടെ മാറ്റിക്കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. കണ്ണങ്ങാട്ടു ഭഗവതിയ്ക്ക് മുച്ചില�ോ
ട്ടുഭഗവതിയുടെ ‘വലംഭാഗം’ നല്‍കിയിട്ടുള്ള മുച്ചില�ോടുകളില്‍ പൂരക്കളി 
കളിക്കുന്നത് മണിയാണിമാര്‍ തന്നെ വേണമെന്നത് ശ്രദ്ധേയമായ ഒരു 
വസ്തുതയാണ്.

സാമുദായിക - സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലം
കളിയും, കലയും, ശാസ്ത്രവും, നാടകവും, കളരിമുറയും, വിന�ോദവും, 

ആഹാര്യവും, അനുഷ്ഠാനവും തുടങ്ങി വ്യത്യസ്ത സാംസ്കാരികമുല്യ
ങ്ങള്‍ സമഞ്ജസമായി കലര്‍ന്ന ഒരു നാടന്‍ കലാരൂപമാണ് പൂരക്കളി. 
മണിയാണി, തീയര്‍, കമ്മാളര്‍, ചാലിയര്‍, മുകയര്‍ എന്നീ സമുദയ
ക്കാരാണ് പൂരക്കളിയില്‍ ഏര്‍പ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. മണിയാണിമാര്‍ക്കും 
തിയ്യര്‍ക്കുമാണ് ഈ കലാപാരമ്പര്യം കുടുതലായുള്ളത്. യാദവവംശ
പാരമ്പര്യമുള്ളവരാണ് മണിയാണിമാരെന്നും യാദവനൃത്തത്തിന്റെയും 
രാസക്രീഡയുടെയും അനുസ്മരണമാണ് പൂരക്കളിയെന്നും അതിനാല്‍ 
മണിയാണിമാര്‍ക്കാണ് അതിന് അധികാരം എന്നും ആണ് അവരുടെ 
വിശ്വാസം. പൂരക്കളിയുടെ ഉദയകാലം ത�ൊട്ടേ മണിയാണിമാര്‍ 
അതില്‍ ഏര്‍പ്പെട്ടിരുന്നുവെന്ന് കരുതുന്നതില്‍ തെറ്റില്ല. വന്ദനസ്തു
തികളും പൂരമാലയുമാണല്ലോ പൂരക്കളിയുടെ അനുഷ്ഠാനപ്രധാനമായ 
മുഖ്യഭാഗം. ഈ രംഗങ്ങളില്‍ നാരായണസ്തുതിപരമായ പാട്ടുകളാണ് 
രംഗത്ത് അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നത്. എന്നാല്‍ ഈ കലയെ വേണ്ടവിധം 
വളര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുവരാന്‍ മണിയാണികള്‍ ശ്രമിച്ചില്ല. കായികാഭ്യാസ 
പ്രധാനമായ ചില കളികളും ശൈവപുരാവൃത്ത ബദ്ധമായ രംഗങ്ങളും 
പൂരക്കളിയില്‍ സംവിധാനം ചെയ്യപ്പെട്ടതും, കുടുതല്‍ ചൈതന്യവും 
ഉള്ളതായി പൂരക്കളി പരിപ�ോഷിപ്പിക്കപ്പെട്ടതും തിയ്യസമുദായക്കാ
രുടെ പരിശ്രമഫലമായിട്ടാണ്. ‘മറുത്തുകളി’ എന്നൊരു ഭാഗം ഏര്‍പ്പെ
ടുത്തിയതും തിയ്യസമുദായക്കാരാണ്. ഉത്തരകേരളത്തിലെ എല്ലാസമു
ദായക്കാരുടെ കാവുകളിലും പൂരക്കളി പതിവില്ല.

കളരിയും പൂരക്കളിയും
കളരി പാരമ്പര്യവുമായി പൂരക്കളിയ്ക്കുള്ള ബന്ധം അനിഷേദ്ധ്യ

മാണ്. ശാരീരികമായ അഭ്യാസവും മെയ്യൊതുക്കവും ലഭിച്ചാല്‍ 
മാത്രമേ പൂരക്കളിയിലെ വിവിധ രംഗങ്ങള്‍ ആടാന്‍ കഴിയൂ. കളരി
ക്കുറുപ്പന്മാരുടെ വേഷവിധാനം തന്നെയാണ് പൂരക്കളിപണിയ്ക്കന്മാരും 
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ധരിയ്ക്കുന്നത്. പട്ടുടുപ്പും ഉറുമാല്‍ക്കെട്ടും ഇതിന്റെ പ്രത്യേകതകളാണ്. 
അങ്കച്ചേക�ോന്റെ പുറപ്പാടാണെന്ന് ത�ോന്നും അവരുടെ വേഷവിധാനം 
കണ്ടാല്‍. വന്‍കളിയും മറ്റും അവതരിപ്പിക്കണമെങ്കില്‍ മെയ്‌വഴക്കവും 
അഭ്യാസവും സിദ്ധിച്ചിരിക്കണം. വന്‍കളി തുടങ്ങുന്നതിന് മുന്‍പ് എണ്ണ
ക�ൊടുക്കുന്ന ചടങ്ങുണ്ട്. അത് ശരീരത്തില്‍ തേയ്ക്കണം. കളരി അഭ്യാ
സികളുടെ മെഴുക്കലിന�ോട് സദൃശമായ കര്‍മ്മമാണിത്. പൂരക്കളിയില്‍ 
അങ്കം, പട എന്നീ രംഗങ്ങള്‍ ഉദയം ചെയ്തതുതന്നെ കളരിമുറയുടെ പ്രാ
ധാന്യത്തെയാണ് വ്യക്തമാക്കുന്നത്. അടവുകളും, ചുവടുകളും പൂരക്കളി 
ഉള്‍ക്കൊണ്ടത് കളരിസംസ്കാരത്തില്‍ നിന്നുമാണ്.

പുറപപ്പന്തലില്‍ ദൈവത്തറയുണ്ടാക്കി പൂരക്കളിപ്പണിക്കര്‍ പൂജ 
നടത്താറുണ്ട്. കളരികളിലെ ദൈവത്തറകളുടെ സങ്കല്പം ഇതിനുണ്ടെ
ന്ന് കരുതണം. കളിക്കാരുടെ പരീശിലനസ്ഥാനമായ പുറപ്പന്തല്‍ 
താല്ക്കാലികമായ കളരിയുടെ ഫലമാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്. കായികാഭ്യാസ 
പ്രധാനമായ ഒരു കലാപ്രകടനമാണ് പൂരക്കളിയെന്നതില്‍ പക്ഷാന്ത
രമില്ല. ഇത് പ്രേക്ഷകരുടെ കണ്ണും കാതും കവരുന്ന ഒരു കലാരൂപം 
തന്നെയാണ്. ‘ഇത് അറുപത്തിനാല് കലകളില്‍ ഉള്‍പ്പെടുകയില്ലെ
ങ്കില്‍ അറുപത്തഞ്ചാമത�ൊന്നുണ്ടാക്കി’ അതില്‍ച്ചേര്‍ക്കണമെന്ന് 
മൂര്‍ക്കോത്ത് കുമാരന്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്.

പൂരക്കളി അനുഷ്ഠാനവും വിന�ോദവും
പൂരക്കളി ഒരു അനുഷ്ഠാന കലയാണെങ്കിലും അതിലെ എല്ലാ 

രംഗങ്ങളും അനുഷ്ഠാന ബദ്ധമല്ല. സ്തുതിയും വന്ദനവും പൂരമാലയും 
അനുഷ്ഠാന പ്രധാനങ്ങളാണ്. ഗണപതി, സരസ്വതി,ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ എന്നി
വരെക്കുറിച്ചുള്ള സ്തുതി മംഗളാചരണമാണ്.

ദീപവന്ദന, ഇഷ്ട ദേവതാ വന്ദന എന്നിവയും പ്രധാനമാണ്. മൂലമായ 
ഈ വന്ദനയ്ക്ക് പുറമെ നവവന്ദനയും, നവാക്ഷര വന്ദനയുമുണ്ട്. ആചാ
ര്യവന്ദന, അണ്ഡജവന്ദന, അരങ്ങുവന്ദന, വിതാനവന്ദന, ദിക്‌വന്ദന, 
ല�ോകവന്ദന, പൂതവന്ദന, സ്തുതിവന്ദന എന്നിവയാണ് നവവന്ദന. ചില 
കാവുകളില്‍ ഈ വന്ദനയുടെ പ്രസക്തിയും, പ്രാധാന്യവും വ്യക്തമാകുന്ന 
വന്ദനശാസ്ത്രം അവതരിപ്പിയ്ക്കാറുണ്ട്.

പൂരമാല
വന്ദനകള്‍ക്കുശേഷം പൂരക്കളിയിലെ കളികള്‍ ആരംഭിക്കുന്നത് 

പൂരമാലയ�ോടുകൂടിയാണ്. പൂരമാലയാണ് പൂരക്കളിയ്ക്ക് അടിസ്ഥാന
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മായി വര്‍ത്തിയ്ക്കുന്നത്. പൂരനടനമാണിത്. പതിനെട്ടുനിറം കളിയാണ് 
പൂരമാല. നിറം എന്ന പദം ക�ൊണ്ട് വിവക്ഷിയ്ക്കുന്നത് പാട്ടുകളുടെ 
രീതിയാണ്. പൂരമാല അവതരിപ്പിക്കുന്നതിന് മുമ്പ് അരങ്ങുശാസ്ത്രങ്ങള്‍ 
ച�ൊല്ലി അവതരിപ്പിക്കാറുണ്ട്.

പൂരക്കളിയിലെ നാടകങ്ങള്‍ തികച്ചും അനുഷ്ഠാനബദ്ധമല്ല. 
വിന�ോദവും, വിജ്ഞാനവും നല്‍കുന്നവയാണ് പൂരക്കളിയിലെ ഹൃദ
യാവര്‍ജ്ജകങ്ങളായ രംഗങ്ങള്‍. ശിവപാര്‍വ്വതി നൃത്ത സങ്കല്പമാണ് 
ശൈവനാടകം, ശക്തി നാടകം എന്നിവയിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്.

മറുത്തുകളി
പൂരക്കളി പ്രായേണ മറുത്തുകളിയായിട്ടാണ് അവതരിപ്പിച്ചുപ�ോ

രുന്നത്. രണ്ടു സംഘക്കാര്‍ക്കും അവരുടെ കഴിവുകള്‍ മത്സരബുദ്ധ്യാ 
പ്രകടിപ്പിയ്ക്കാന്‍ മറുത്തുകളിയിലൂടെ സാധിക്കുന്നു. കളി നടക്കുന്ന 
കാവിലെ സംഘമാണ് ആദ്യം കളിയ്ക്കേണ്ടത്. ‘മുന്‍കളി’ അവര്‍ക്കാണ്. 
അതിഥിസംഘം ‘പിന്‍കളി’ക്കാരാണ്. പൂരക്കളി മറുത്തുകളിയായി 
അവതരിപ്പിയ്ക്കുമ്പോള്‍ ഇരു സംഘത്തിലെയും കളിക്കാര്‍ ചേര്‍ന്നുകളി
ച്ചാണ് കളി അവസാനിപ്പിയ്ക്കുക.

ആണ്ടും പള്ളും
പൂരക്കളിയുടെ സമാപനദിനമായ പൂരംനാളില്‍ രാവിലെ അവതരി

പ്പിയ്ക്കുന്നതാണ് ആണ്ട്,പള്ള് എന്നീ കളികള്‍. വന്ദനയും, പൂരമാലയും 
കഴിഞ്ഞശേഷമാണ് ഇത് അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നത്. ശിവനും, പാര്‍വ്വതിയും 
ആണ്ടരുടെയും, ആണ്ടിച്ചിയുടെയും വേഷം പൂണ്ട് ഭിക്ഷാടനം നടത്തു
ന്നതാണ് ആണ്ട്. ശിവ - പാര്‍വ്വതിമാര്‍ പള്ളന്റെയും, പള്ളത്തിയു
ടെയും വേഷത്തില്‍ ക്യഷിപ്പണിയില്‍ ഏര്‍പ്പെടുന്നതാണ് പള്ളിന്റെ 
പശ്ചാത്തലം. കൃഷിപ്പണിയില്‍ ഏര്‍പ്പെടുന്ന പള്ളന്റെയും പള്ളിയുടെ
യും ചിത്രം ജന്മി-കുടിയാന്‍ വ്യവസ്ഥയുടെ ഒരു ചിത്രമായി കാണാന്‍ 
കഴിയും. 

പൂരക്കളിയുടെ നാടന്‍ കലാപാരമ്പര്യമാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തിലൂടെ 
അന്വേഷിച്ച് കണ്ടെത്താന്‍ ശ്രമിച്ചത്. പരമ്പാരഗത സംസ്കാരത്തിന്റെ 
മൂലസ്രോതസ്സായ നാടന്‍കലകളില്‍ ശ്രദ്ധേയമാണ് പൂരക്കളി. ഉത്തര
കേരളത്തിലെ കാവുകളില്‍ പൂരവേല നടത്തി വരുന്നത് മീനമാസത്തി
ലാണ്. പൂവിട്ട് കാമനെ പൂജിയ്ക്കുന്ന ഈ സങ്കല്പം സമുദായഭേദമെന്യേ 
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എല്ലാഹിന്ദുക്കളും നടത്തിവരുന്നു. സാമൂഹികവും, വിന�ോദപരവും, 
അനുഷ്ഠാനപരവും സാമുദായികവുമായ നാടന്‍പാരമ്പര്യം പൂരക്കളി
യില്‍ നമുക്ക് കാണാന്‍ കഴിയും. കേരളത്തിന്റെ തനത് ആയ�ോധന 
പാരമ്പര്യമുറയായ കളരിയുടെ സ്വാധീനം ഈ കലാരൂപത്തിന്റെ 
മുഖമുദ്രയാണ്. കളി എന്ന് ചേര്‍ന്നുവരുന്ന നാടന്‍ കലാരൂപങ്ങളെ
ല്ലാം വിന�ോദത്തിനും നൃത്തത്തിനും പ്രാധാന്യം നല്‍കുന്നവയാണ്. 
ഇത് പൂരക്കളിയുടെ കാര്യത്തിലും ശരിയാണ്. കാര്‍ഷികവൃത്തിയുടെ 
പരാമര്‍ശം വരുന്ന പള്ള് എന്നഭാഗത്ത് കേരളത്തിന്റെ തനതായ 
കൃഷിരീതിയാണ് അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നത്. മറ്റ് നാടന്‍ കലാരൂപങ്ങളില്‍ 
എന്നപ�ോലെ നാടന്‍ പരാമര്‍ശങ്ങളും പുരാവൃത്തങ്ങളും പൂരക്കളിയിലും 
പരാമര്‍ശിയ്ക്കപ്പെടുന്നു. കളരിവിദ്യയെ കലഹത്തിനും ശക്തിപരീക്ഷണ
ത്തിനും ഉപയ�ോഗിക്കാതെ ഒരു കലാവിദ്യയായി വളര്‍ത്തിയെടുക്കുക
യാണ് പൂരക്കളിയില്‍ ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. കേരളീയ സംസ്കാരത്തിന്റെ 
തുടിപ്പുകള്‍ കാത്തുസൂക്ഷിക്കുന്ന നാടന്‍കലകള്‍ ഇന്ന് വിസ്മൃതിയില്‍ 
ലയിച്ചു ക�ൊണ്ടിരിക്കുകയാണ്. ആധുനിക സമൂഹം പരിഷ്കാരത്തിന്റെ 
പരിവേഷത്തില്‍ പഴമയുടെ സംഭാവനകള്‍ തിളക്കം കുറഞ്ഞ നാണയ
ങ്ങളായി കരുതുന്നുണ്ട്. എന്നാല്‍ ഒരു രംഗത്തും പ്രത്യേക പ്രാവീണ്യം 
നേടിയിട്ടുണ്ടായിരുന്നില്ലാത്ത പ്രാചീന ജനത നമുക്ക് നല്‍കിയ അമൂ
ല്യനിധികളാണ് നമ്മുടെ നാടന്‍ കലകള്‍ എന്ന് നാം ഓര്‍ക്കണം. 
ഇന്ന് നാം ത�ോളിലേറ്റി നടക്കുന്ന ക്ലാസ്സിക്ക് കലകള്‍ക്കെല്ലാം 
അടിസ്ഥാനം ഈ നാടന്‍ കലാരൂപങ്ങളാണ്. പുരാവൃത്തങ്ങള്‍, കളരി, 
നാടന്‍ സംഗീതം, നൃത്തം, പ്രകൃതി, കാര്‍ഷികവൃത്തി തുടങ്ങിയ എല്ലാ 
നാടന്‍ പാരമ്പര്യങ്ങളും ഇഴുകിച്ചേര്‍ന്നിരിക്കുന്ന ഒരു നാടന്‍ കലയാണ് 
പൂരക്കളി. അനുഷ്ഠാനവും വിന�ോദവും ഇതില്‍ ഒരുമിച്ച് ചേര്‍ന്നിരിക്കു
ന്നു. ഗ�ോത്രസംസ്കാരം നമുക്ക് നല്‍കിയ ഈ പാരമ്പര്യകലകള്‍ കച്ചവട
വത്ക രിയ്ക്കാതെ അവയെ സംരക്ഷിക്കാനുള്ള ചുമതല ഓര�ോ മലയാളി
യ്ക്കും ഉണ്ട്. യുവജന�ോത്സവവേദികളില്‍ മാത്രം ഒതുങ്ങേണ്ട ഒരുകലയല്ല 
പൂരക്കളി. നമ്മുടെ പ്രാക്തന സംസ്കാരത്തിന്റെ ഭിന്നമുഖങ്ങള്‍ ഈ കലാ
രൂപത്തിലുണ്ട്. ഇതിനുള്ളിലെ നാടന്‍ കലാപാരമ്പര്യം വരുംതലമുറയി
ലേയ്ക്ക് നമുക്ക് പകര്‍ന്നു നല്‍കാന്‍ കഴിയണം. 
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പൂരക്കളിപ്പാട്ടുകള്‍

കാമദഹനം
‘തരുണിമാര്‍ ഞങ്ങള്‍ക്കെല്ലാം
സന്താപം വളര്‍ന്നു നാഥാ
പുതുമലര്‍ശരന്‍ മുമ്പില്‍
പുനത്തു നീ തരിക’

പൂരവേല
‘ലീല പൂണ്ടവരെല്ലാരും
കാലിമേയ്ക്കുന്നകാലം
കാളിന്ദീ തീരെ നിന്നു 
കളി തുടര്‍ന്നച്ചുതന്‍ താന്‍’
‘ക�ൊണ്ടല്‍നേര്‍വര്‍ണ്ണന്‍ നല്ല
ക�ോമളകന്നി തന്ന
കണ്ടു കൈയേറ്റ വേല - 
ക്കളികളെയനുസരിച്ചു
ക�ൊണ്ടല്‍ വര്‍ണ്ണന്‍ പഠിച്ചു
ക�ൊണ്ടൊരു പൂരവേല’

മറുത്തുകളി
‘പ്രാണ സ്നേഹിതാ ഹേ, ത്വദീയ വദനം 
കാണായതെന്‍ ഭാഗ്യമെ-
ന്തേണാങ്കന്‍ നിജമണ്ഡലത്തിലുദയം
ചെയ്താലിതിന്നൊക്കുമ�ോ
കാണ്‍മാന്‍ വാഞ്ച പെരുത്തു ഞാന്‍ ബഹുവിധം
വാണേനതും സാദ്ധ്യമായ്
വേണം നമ്മിലനംഗ സൗഷ്ഠവരദാ-
ട�ോപം സഖേ, വന്നു ഞാന്‍.’

‘അരങ്ങകം ബാലകര�ോടു ചേര്‍ന്നു
സഖേ ഭവാന്‍ വന്നതു സൗഖ്യമത്രേ
മന�ോഹരം പൂരമഹ�ോത്സവത്തെ 
പുകഴ്ത്തുവാന്‍ മംഗളമേകിടേണം’.
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വന്‍കളി
‘അത്തിയണിന്തരനും മലമാതുമായ്
ആനവേഷം പൂണ്ടകാനനം തന്നിലേ
പത്തിയ�ോടെ നടന്നുള്ളോരു കാലത്ത്
പാരില്‍ ബലവാനായുണ്ടായ�ൊരു മകന്‍
മത്തഗജമുഖമ�ൊത്ത വിനായകന്‍
മാല�ോകര്‍ക്കാനന്ദമായ പരംപ�ൊരുള്‍,’

ആണ്ട്
‘എന്നെ കണക്കെ നീയു-
മാണ്ടിയായെന്റെ കൂട 
തെരുവൂടെ പ�ോക നമ്മള്‍
വേണ്ടും ചമയമെല്ലാം
വെവ്വേറെ പൂണ്ടുക�ൊള്‍ക’. 

‘ഈശനാകും നല്ലാണ്ടാര്‍
ചമഞ്ഞിവണ്ണം വന്തുനിന്നാട
പെണ്‍കോലം പൂണ്ടവളാണീ-
യവള്‍ പേരിയണിത്തുനിന്താട 
ഗംഗ തുളുസി മറിയ
നല്ല ചെങ്കനല്‍ കണ്ണൊന്നൊളിയ’

പള്ള്
‘കാളൈക്കരിമുഖന വലത്തുപൂട്ടി
മേളമേറും ചെങ്കൊമ്പന ഇടത്തുപൂട്ടി 
അഴകുള്ളൊരാരിയന വലത്തു പൂട്ടി
അതിനരികെ പുള്ളിമന ഇടത്തുപൂട്ടി
നീലനിറവന്‍ നിടിയ ക�ൊമ്പന വലത്തുപൂട്ടി
ച�ോമനെന്ന ചെറു ക�ൊമ്പന വലമേ പൂട്ടി
ക�ോമളനാം കരിമ്പന ഇടമേ പൂട്ടി
പുള്ളിയുള്ള വള്ളിക്കൊമ്പന വലമേ പൂട്ടി
പുലി മുതുകന്‍ മാളക്കൊമ്പന ഇടമേ പൂട്ടി’. 
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