
അവനവന്‍കടമ്പയിലെ 
ഫ�ോക്ഘടകങ്ങള്‍ 

അവതരണകലയാണ് നാടകം. നടിക്കുന്നതാണ് നാടകം. എവിടെ 
ഒരു മനുഷ്യനുണ്ടോ അവിടെ നാടകമുണ്ട് എന്നു പറയാറുണ്ട്. അനുഭവ
ങ്ങള്‍ രസകരമായി ആവര്‍ത്തിച്ച് അവതരിപ്പിക്കുകയും ആസ്വദിക്കുക
യും ചെയ്തിരുന്ന നാട�ോടി സമൂഹത്തിന്റെ സൃഷ്ടിയാണ് നാടകം എന്ന 
കലാരൂപം. നാടകത്തിലെ ചലനങ്ങളും ശബ്ദങ്ങളും അംഗവിക്ഷേപങ്ങളു
മ�ൊക്കെ അനുഷ്ഠാനങ്ങളില്‍ നിന്ന് സ്വാംശീകരിച്ച് വികസിപ്പിച്ചതാണെ
ന്നു കരുതുന്നു. തുടര്‍ന്ന് നാടകം ഇന്നത്തെ അവസ്ഥയില്‍ എത്തിച്ചേരുന്നു. 

പരമ്പരാഗത ദൃശ്യകലകളില്‍ നിന്ന് കരുത്തുള്‍ക്കൊണ്ട ആധുനിക 
നാടകവേദിയെപ്പറ്റിയുള്ള അന്വേഷണം എത്തിച്ചേര്‍ന്നത് തനതുനാടക
വേദിയിലാണ്. തനതുനാടകവേദിയ്ക്ക് ആ പേരുനല്‍കിയത് സി.എന്‍. 
ശ്രീകണ്ഠന്‍നായരാണ്. ‘തനത് ’ എന്ന ആശയത്തെ അടിസ്ഥാനമാ
ക്കിയുള്ള രചനകളുമായി മുന്നോട്ടുപ�ോയത് കാവാലം നാരായണപ്പണി
ക്കരാണ്. ജി. ശങ്കരപ്പിള്ളയും പി.എം. താജുമ�ൊക്കെ ഈ വഴിയിലൂടെ 
സഞ്ചരിച്ചവരാണ്. തനതു നാടകസങ്കല്പത്തെ പ്രയ�ോഗതലത്തില്‍കൊ
ണ്ടുവന്നത് കാവാലമാണ്. തനതുനാടകത്തിന്റെ രംഗപ്രയ�ോഗത്തെ
പ്പറ്റി പഠനം നടത്തുകയും സ്വന്തം നാടകങ്ങളെ പരീക്ഷണവിധേയ
മാക്കുകയും ചെയ്തു കാവാലം. പഴമയിലേയ്ക്ക് തിരിച്ചുപ�ോകുകയാണ് 
യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ തനതു സങ്കല്പത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. 

പ്രകൃതിയുടെ പച്ചപ്പിനിടയില്‍ അരങ്ങേറുന്ന കാവാലം നാടകങ്ങ
ളുടെ വേദി പ്രകൃതിതന്നെയാണ്. പരിസരാഭിനയവും പരിസരനാടക
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വേദിയുമെല്ലാം നാട�ോടി നാടകങ്ങളുടേതായ സ്വത്വം (Identity) കാവാ
ലത്തിന്റെ നാടകങ്ങള്‍ക്കു നല്‍കുന്നു. നാടന്‍വാദ്യങ്ങളും വേഷങ്ങളും 
സംഭാഷണത്തില്‍ തുളുമ്പുന്ന നാട�ോടിത്തവും ആ നാടകങ്ങളുടെ 
ഫ�ോക് സ്വാധീനത്തെയാണ് കാണിക്കുന്നത്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാട
കങ്ങളെല്ലാം നാട�ോടി അംശങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നവയാണ്. ഏറ്റവും 
ശ്രദ്ധേയ നാടകമായ അവനവന്‍ കടമ്പയിലെ ഫ�ോക്അംശങ്ങളെ 
വേര്‍തിരിച്ചുപഠിക്കുകയാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം.

കാവാലത്തിന്റെ ‘സാക്ഷി’, ‘ദൈവത്താര്‍’, ‘തിരുവാഴിത്താര്‍’ 
എന്നിവയില്‍ നിന്ന് ‘അവനവന്‍കടമ്പ’യിലെത്തുമ്പോള്‍ നാടകം ദൃശ്യ
കലയാണെന്ന ബ�ോധം ഉറയ്ക്കുന്നുണ്ട്. മറ്റു നാടകങ്ങളെ അപേക്ഷിച്ച് 
നാടകീയതയും സമഗ്രതയും അവനവന്‍ കടമ്പയ്ക്കുണ്ട്. വാചികാംശത്തെ
ക്കാള്‍ ദൃശ്യാംശത്തിനാണ് പ്രാധാന്യം. ഒരു പുതിയ കലാരൂപമായി
ട്ടാണ് ഈ നാടകം അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടത്. ഈ പുതുമകള്‍ക്കു കാരണം 
അതിലെ നാട�ോടിയംശങ്ങളാണ്.

നാടകത്തിന്റെ പേര് 
ഈ നാടകത്തിലെ നാട�ോടിത്തം അതിന്റെ പേരില്‍ത്തന്നെ തുട

ങ്ങുന്നു. ഓര�ോ ആള്‍ക്കും ജീവിതത്തില്‍ അവനവന്റേതായ കടമ്പയു
ണ്ട്. എന്നും അവന് കടമ്പ അവന്‍ തന്നെയാണെന്നുമുള്ള സത്യം നാട
കത്തിന്റെ പേരില്‍ ധ്വനിക്കുന്നു. കാലു കവച്ചു വെച്ചു വേലി കടക്കാനുള്ള 
അരവേലിയാണ് കടമ്പ. വേദിയും കടമ്പയുമ�ൊക്കെ നാട്ടിന്‍പുറങ്ങളില്‍ 
മാത്രമാണുള്ളത്. 

ധ്വന്യാത്മകമായ ഇതിവൃത്തമാണ് അവനവന്‍കടമ്പ
യ്ക്കുള്ളത്. നാട�ോടിയാണത്. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പേരുകളിലും 
നാട�ോടിസ്പര്‍ശമുണ്ട്. ത�ൊഴിലിന്റെയ�ോ രൂപത്തിന്റെയ�ോ 
സ്ഥാനങ്ങളുടെയ�ോ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് കഥാപാത്രങ്ങള്‍ക്ക് 
പേരിട്ടിരിക്കുന്നത്. നാടകകൃത്തിന്റെ ദര്‍ശനം ആവിഷ്കൃതമാകുന്നത് 
ഇവരിലൂടെയാണ്. എ.എന്‍ വൈറ്റ്‌ഹൈഡ് അവതരിപ്പിച്ച അബ്‌സ്ട്രാക്ട് 
കലാദര്‍ശന തത്ത്വങ്ങള്‍ക്കനുസരണമാണ് ഇത്തരത്തിലുള്ള 
പാത്രസൃഷ്ടി. ഈ നാടകത്തിലെ പാട്ടുപരിഷകളും ആട്ടപ്രകാരങ്ങളും 
നാട�ോടി ജീവിതം നയിച്ചിരുന്ന പൂര്‍വ്വഗ�ോത്രങ്ങളുടെ പ്രതീകങ്ങളാണ്. 
ആട്ടവും പാട്ടും ഗ്രാമാന്തരത്തില്‍ പരസ്പരപൂരകങ്ങളായി വളര്‍ന്ന 
കലാരൂപങ്ങളാണ്. ചിത്തിരപ്പെണ്ണ്, വടിവേലന്‍, എരട്ടക്കണ്ണന്‍ 
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പക്കി, ദേശത്തുടയ�ോന്‍ തുടങ്ങിയ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പേരുകളെല്ലാം 
നാട�ോടിത്തം തുളുമ്പന്നതാണ്. തനിദ്രാവിഡങ്ങളാണ് ഈ പേരുകള്‍. 

കടമ്പ കടക്കലാണ് ‘അവനവന്‍കടമ്പ’യിലെ പ്രധാനപ്രമേയം. 
സ്വയാര്‍ജ്ജിത വിശുദ്ധിക�ൊണ്ടേ കടമ്പ കടക്കാന്‍ സാധിക്കുകയുള്ളൂ. 
വാലടിക്കാവിലെ ഉത്സവത്തില്‍ പങ്കെടുക്കണമെങ്കില്‍ കടമ്പ കടന്നേപ
റ്റൂ. യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ കടമ്പ ന്യായാന്യായങ്ങളെ വേര്‍തിരിക്കുന്ന നീതി
പീഠമാണ്. നിയമത്തിനു മുന്നില്‍ എല്ലാവരും തുല്യരാണെന്നപ�ോലെ 
കടമ്പയ്ക്കുമുന്നില്‍ അത് കടക്കാനെത്തുന്ന ഭരണാധികാരിയും സാധാ
രണക്കാരനും തുല്യരാണ്. ഈ നാടകത്തില്‍ കടമ്പ, വാലടിക്കാവ്, 
കാവിലെ ഉത്സവം എന്നിവയ്ക്ക് മിത്തിന്റെ പരിവേഷമാണുള്ളത്. 
അവനവന്‍ കടമ്പയെ പാശ്ചാത്യ നാടകങ്ങളില്‍നിന്നും വ്യത്യസ്തമാ
ക്കുന്നതും ഈ മിത്തിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യമാണ് കടമ്പയെ നാട�ോടിയാക്കു
ന്ന പ്രധാന ഘടകവും ഇതുതന്നെയാണ്. കടമ്പയാണ് ‘അവനവന്‍ 
കടമ്പ’യിലെ കേന്ദ്രകഥാപാത്രം.. വാലടിക്കാവിലെത്താന്‍ കടമ്പ 
കടക്കണം. ആ ഗ്രാമത്തിലെ വിശ്വാസജീവിതത്തിന്റെ കേന്ദ്രമാണ് 
വാലടിക്കാവ്. വാലടിക്കാവിലെ ഉത്സവത്തില്‍ പങ്കുചേര്‍ന്ന് വിവിധ 
കാര്യങ്ങള്‍ സാധിക്കാനാണ് ആട്ടപണ്ടാരങ്ങളും പാട്ടുപരിഷകളും 
എത്തുന്നത്. നാട�ോടി സമൂഹങ്ങളാണ് ഇവര്‍.

സംഭാഷണത്തിലെ നാട�ോടി അംശങ്ങള്‍ 
നാട�ോടിത്തം ‘അവനവന്‍ കടമ്പ’യിലെ സംഭാഷണങ്ങളില്‍ 

നിറഞ്ഞു നില്‍ക്കുന്നുണ്ട്. ധ്വന്യാത്മകവും താളാത്മകവുമായ ഗദ്യരൂ
പത്തിലുള്ളതാണ് സംഭാഷണങ്ങള്‍. സംഭാഷണത്തിനുപയ�ോഗി
ക്കുന്ന പദങ്ങളിലും ച�ൊല്ലുകളിലും പ്രയ�ോഗങ്ങളിലുമെല്ലാം നാട�ോടി
ത്തമുണ്ട്. നാട�ോടി പാട്ടുകളുടെയും വായ്ത്താരികളുടെയും സാന്നിദ്ധ്യം 
സംഭാഷണത്തിന് പ്രത്യേക സൗന്ദര്യം നല്കുന്നു. ഓഹ�ോയ്, പൂഹ�ോയ്, 
എന്താ കൂവാ, പാങ്ങില്ല, ദേണ്ടേ, ചെല്ലുമ്പം, പരുവം, ച�ോദീര്, വരിന�ോ 
തുടങ്ങിയ നാടന്‍ പദങ്ങളും വായില്‍ മണ്ണടിക്കുക, പ�ോക്കണം കെട്ട, 
ശീല പിടുങ്ങല്‍, മര്യാദരാമന്മാര്‍, ക�ൊങ്ങയ്ക്കു പിടിക്കുക, വയറ്റത്തടി
ക്കുന്ന തുടങ്ങിയ പ്രയ�ോഗങ്ങളെല്ലാം ശ്രദ്ധേയമാണ്. ‘ഗണപതിപാ
ടുക’ എന്നത�ോടുകൂടിയുള്ള നാടകത്തിന്റെ തുടക്കം ഈശ്വരപ്രാര്‍ത്ഥന
യ�ോടെ ഏതു ചടങ്ങും ആരംഭിക്കുന്ന പാരമ്പര്യത്തെ അനുസ്മരിപ്പിക്കുന്നു. 
ചത്തതു കീചകനെങ്കില്‍ ക�ൊന്നത് എരട്ടക്കണ്ണന്‍ പക്കി, വീണേടം 
വിദ്യയാക്കുക, മ�ോട്ടിച്ചാലും കുടുംബം മറക്കരുത്, മുറത്തില്‍ കേറി 
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ക�ൊത്തുക തുടങ്ങിയ നാടന്‍ ശൈലികളും ച�ൊല്ലുകളും നാടകത്തിന്റെ 
പ്രത്യേകതകളാണ്. കൂടാതെ നര്‍മ്മരസം തുളുമ്പി നില്‍ക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭ
ങ്ങളും ‘അവനവന്‍കടമ്പ’യില്‍ ധാരാളമുണ്ട്. 

വായ്ത്താരികളും നാടന്‍പാട്ടുകളും 
‘അവനവന്‍കടമ്പ’യെ നാട�ോടി നാടകത്തോട് ഏറെ അടുപ്പിച്ചു 

നിര്‍ത്തുന്നതാണ് അതിലെ വായ്ത്താരികളും നാടന്‍ പാട്ടുകളും അനുഷ്ഠാ
നാശംങ്ങളും അനുഷ്ഠാനപരമായ ചലനങ്ങളുമ�ൊക്കെ.

‘അശക�ൊശലേ പെണ്ണുണ്ടോ
ചിത്തിരപ്പെണ്ണുണ്ടേ
താലിപ്പീലി പെണ്ണണ്ടേ
താമരയാളെ പെണ്ണുണ്ടേ’
എന്ന നാടന്‍പാട്ടിലൂടെ പാട്ടുപരിഷകള്‍ ചിത്തിരപ്പെണ്ണിനെ 

വര്‍ണ്ണിക്കുന്നു. തിരിച്ച് ആട്ടപ്പണ്ടാരങ്ങള്‍ വടിവേലനെ വര്‍ണ്ണിക്കുന്നത് 
ഇപ്രകാരമാണ്. 

‘അശക�ൊശലേ ആണുണ്ടോ
അഴക�ൊഴമ്പനാണുണ്ടേ
ആറ്റുന�ോറ്റൊരാണുണ്ടേ
അല്ലിമലരമ്പനാണുണ്ടേ’

ഇത്തരം വായ്ത്താരികളാണ് ‘അവനവന്‍കടമ്പ’യിലെ നാട�ോടിശൈ
ലിയ്ക്ക് മിഴിവു നല്‍കുന്നത്. പടയണിയിലെ വായ്ത്താരികളെയും ഇതില്‍ 
ആശ്രയിച്ചിട്ടുണ്ട്. വായ്ത്താരിയിലെ ‘തിത്തെയ് ’ എന്ന പ്രയ�ോഗവും 
കടമ്പയ്ക്കു വീഴുമ്പോഴുള്ള ‘ഇന്തത്ധു ടിന�ോം’ എന്ന വായ്ത്താരിയും 
ആവര്‍ത്തിച്ചു പറയുന്നുണ്ട്. വായ്ത്താരികളും മറ്റും ‘അവനവന്‍കടമ്പ’യെ 
കൂടുതല്‍ നാട�ോടിയാക്കുന്നു. 

അനുഷ്ഠാനാംശങ്ങള്‍ 
നാട�ോടിയായ ആചാരങ്ങളും അനുഷ്ഠാനങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും 

‘അവനവന്‍കടമ്പ’യില്‍ ധാരാളമുണ്ട്. ദേശത്തുടയ�ോന്റെ എഴുന്നള്ളത്ത് 
രംഗം ശ്രദ്ധിച്ചാല്‍ നമ്മുടെ ഗ്രാമീണര്‍ നാട്ടുടയ�ോന്മാരെ ആചാരവെടി 
മുഴക്കി സ്വീകരിച്ചതിന്റെ ഛായ കാണാവുന്നതാണ്. കൈന�ോട്ടത്തില്‍ 
വിശ്വാസമുണ്ടായിരുന്ന സമൂഹമാണ് നാട�ോടികളുടേത്. കൈരേഖന�ോ
ക്കിയുള്ള പ്രവചനം തെറ്റില്ലെന്നാണു വിശ്വാസം. ചിത്തിരപ്പെണ്ണിന്റെ 
കൈന�ോക്കി, മനസ്സില�ൊരാള്‍ കൂടുകെട്ടിയിട്ടുണ്ടെന്നും ക�ൊലനടക്കു
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മെന്നും പാട്ടുപരിഷ പറയുന്നുണ്ട്. മന്ത്രവാദം തുടങ്ങിയ കര്‍മ്മങ്ങളി
ലും നമ്മുടെ നാട�ോടി സമൂഹത്തിനു വിശ്വാസമുണ്ട്. മഷിയിട്ട് മന്ത്രം 
ജപിച്ച് വടിവേലനെ വരുത്തുന്നത് മന്ത്രവാദത്തിലൂടെയാണ്. മഷിയിട്ടു 
വരുത്തുന്ന മന്ത്രവും ചാറ്റുപാട്ടുമെല്ലാം പരമ്പര്യമായി കൈമാറ്റം 
ചെയ്തിരുന്ന വിദ്യകളാണ്. പാട്ടുപരിഷ വടിവേലവനെ ക�ൊല്ലുന്നതും 
മറ്റും മന്ത്രവാദത്തിന്റെ സഹായത്തോടെയാണ്. പാട്ടുപരിഷയുടെ 
ചലനങ്ങള�ൊക്കെത്തന്നെ നമ്മുടെ പ്രാചീനമായ ആഭിചാരക്രിയകളി
ലും അനുഷ്ഠാനകര്‍മ്മങ്ങളിലുമുള്ളതാണ്. നാടകത്തിന്റെ അവസാനഭാ
ഗത്ത് നടക്കുന്ന ദേശത്തുടയ�ോന്റെ നേതൃത്വത്തിലുള്ള കറകഴുകിക്കളയ
ലിന് ബാധ�ോച്ചാടനച്ചടങ്ങിന�ോട് ഏറെ അടുപ്പമുണ്ട്.

നാടകവേദി
പ്രേക്ഷകനുമായി യാത�ൊരു വിധത്തിലുള്ള അകല്‍ച്ചയുമില്ലാ

ത്ത നാട�ോടി നാടകവേദിതന്നെയാണ് ‘കടമ്പ’ ആവശ്യപ്പെടുന്നത്. 
പ്രകൃതി ഈ നാടകത്തില്‍ പ്രധാനമാണ്. ഈ നാടകം അരങ്ങേറിയത് 
വൃക്ഷച്ചുവടുകള്‍ വേദിയായി മാറിയ ഇടങ്ങളിലാണ്. തുറന്ന വേദി നാട
കത്തിന് ഒരു പ്രത്യേക ഭംഗി നല്‍കുന്നു. പ്രതീകാത്മകമായ അവത
രണശൈലിയുള്ള ഈ നാടകത്തിന് യ�ോജിച്ചതും ഇത്തരമ�ൊരു 
രംഗവേദിയാണ്. പരിസരാഭിനയം മറ്റൊരു പ്രത്യേകതയാണ്. കഥാ
പാത്രങ്ങള്‍ പ്രേക്ഷകഗൃഹത്തില്‍ നിന്ന് അഥവാ സദസ്യരുടെ സമൂഹ
ത്തില്‍ നിന്ന് പ്രാധാന്യം ലഭിച്ച് രംഗവേദിയിലേക്കു വരുന്നു. പാത്ര
പ്രവേശങ്ങളിലാണ് പരിസരനാടകവേദിയുടെ പ്രാധാന്യം കൂടുതല്‍ 
പ്രകടമാകുന്നത്. വൃക്ഷങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ നിന്നാണ് എരട്ടക്കണ്ണന്‍ പക്കി 
രംഗപ്രവേശം ചെയ്യുന്നത്. താളത്തിന�ൊപ്പിച്ച് പ്രത്യേകം ചലിച്ചുക�ൊ
ണ്ടുള്ള പക്കിയുടെ വരവ് ആ കഥാപാത്രത്തിന്റെ അവതരണത്തിനു 
മാറ്റുകൂട്ടുന്നു. വാലടിക്കാവ്, പമ്പയാറ്, ഉത്സവം തുടങ്ങിയവയെപ്പറ്റിയു
ള്ള പരാമര്‍ശങ്ങളും തുറന്ന അന്തരീക്ഷവും കഥാപാത്രവേഷങ്ങളുമെ
ല്ലാം പ്രതീകാത്മകമായ അവതരണത്തെ സഹായിക്കുന്നു. താളവും 
വായ്ത്താരിയുമ�ൊക്കെ പരിസരാഭിനയത്തിനു മാറ്റുകൂട്ടുന്നു. നടനു മറ്റു നാട
കങ്ങളില്‍ ലഭിക്കാത്ത സ്വാതന്ത്ര്യം ‘കടമ്പ’യുടെ അവതരണത്തില്‍ 
ലഭിക്കുന്നു. 

‘അവനവന്‍കടമ്പ’യിലെ നൃത്തത്തിനും ഗീതത്തിനും അടിസ്ഥാന
മായി വര്‍ത്തിച്ചത് നാടന്‍വാദ്യങ്ങളാണ്. അവയുടെ താളമാണ് നാട
കത്തിനാകെ ജീവന്‍ നല്‍കുന്നത്. താളത്തിന് പ്രാധാന്യം നല്‍കിയ 
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ഒരു ദൃശ്യകാവ്യമാണിത്. ഇതിലെ താളപ്രയ�ോഗങ്ങളെല്ലാം പ്രാചീന
കലാരൂപങ്ങളില്‍ നിന്ന് സ്വീകരിച്ചവയാണ്. വേലകളി, കുത്തിയ�ോ
ട്ടം, കാക്കാരശ്ശി നാടകം തുടങ്ങിയവയില്‍ നിന്നെല്ലാം താളം സ്വീ
കരിച്ചിട്ടുണ്ട്. അവനവന്‍കടമ്പയില്‍ താളബദ്ധമല്ലാത�ൊരു ചലനമ�ോ 
ശബ്ദമ�ോ സംഭാഷണമ�ോ ഇല്ല. താളം ക�ൊടുക്കാന്‍ നിയുക്തരായ
വര്‍ എന്ന നിലയില്‍ പാട്ടുപരിഷയാണ് ഈ നാടകത്തെ നിയന്ത്രി
ക്കുന്നത്. താളപ്പിഴ അവര്‍ക്ക് മരണത്തെക്കാള്‍ ഭയാനകമാണ്. 
ആട്ടപ്പണ്ടാരങ്ങള്‍ അവരുടെ താളത്തിന�ൊത്തു തുള്ളുന്നവരാണ്. കേര
ളത്തിലെ നാട�ോടിക്കലകളെല്ലാം താളത്തില്‍ അധിഷ്ഠിതമാണ്. താളം 
തന്നെയാണ് ‘കടമ്പ’യിലെ മറ്റെല്ലാഘടകങ്ങളെയും ഒരുമിച്ചു നിര്‍ത്തു
ന്നത്. കടമ്പയ്ക്കല്‍ കാല്‍തെറ്റി വീഴുന്നത് ‘ഇന്തത്ധുടിന�ോം’ എന്ന താള
ത്തിലാണ്. ശവതാളം, ജീവത്താളം, അവതാളം എന്നിങ്ങനെയുള്ള 
താളങ്ങള്‍ ‘അവനവന്‍കടമ്പ’യുടെ മാത്രം പ്രത്യേകതയാണ്.

പ്രാചീനങ്ങളായ അനുഷ്ഠാനകലകളിലെ വേഷഭൂഷകളാണ് ‘അവന
വന്‍കടമ്പ’യിലുള്ളത്. നാട�ോടിക്കലകളിലെ ചമയങ്ങളും പ�ൊയ്മുഖങ്ങ
ളും പ്രതീകാത്മകമായാണ് നാടകത്തില്‍ ഉപയ�ോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 
ദേശത്തുടയ�ോന്‍ തെയ്യത്തിലെ ഒരു കഥാപാത്രമാണ്. വടിവേല
വന് പഴങ്കഥകളിലെ രാജകുമാരന്റെ വേഷമാണ്. അനുഷ്ഠാനകലക
ളിലെ വെളിച്ചപ്പാടിനെയാണ് എരട്ടക്കണ്ണന്‍ പക്കി ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കു
ന്നത്. ചിത്തിരപ്പെണ്ണ് ആദ്യം നര്‍ത്തകിയുടെ വേഷത്തിലും പിന്നീട് 
സംഹാരരുദ്രയുയായും ഒക്കെ എത്തുന്നു. പാട്ടുപരിഷയുടെയും ആട്ടപ്പ
ണ്ടാരങ്ങളുടെയും വേഷഭൂഷാദികള്‍ നമ്മുടെ നാട�ോടി സമൂഹത്തിന്റെ 
വേഷമനുകരിച്ചുള്ളതാണ്. അനുഷ്ഠാനകലകളിലെ ക്രിയാംശങ്ങളുടെ 
ധ്വന്യാത്മകത ‘അവനവന്‍കടമ്പ’യിലുണ്ട്. പൗരസ്ത്യമായ നാടകാ
ഭിനയ രീതികളെയും നാട�ോടിനാടകശൈലികളെയും സമന്വയിപ്പിച്ചു
ക�ൊണ്ടുള്ള അഭിനയരീതിയാണ് അവനവന്‍കടമ്പയുടേത്. 

ഉപസംഹാരം
തെറ്റു സംഭവിക്കുക സാധാരണമാണ്. ചെയ്ത തെറ്റുകള്‍ ആവര്‍ത്തി

ക്കാതെ അവ ഉപേക്ഷിക്കാന്‍ തയ്യാറാകുമ്പോള്‍ മാത്രമേ കടമ്പകള്‍ 
തരണം ചെയ്ത് ശാശ്വതമായ സന്തോഷത്തിലെത്തിച്ചേരാന്‍ സാധി
ക്കുകയുള്ളു. ഈ നാടകത്തിലെ കറയ�ൊഴിക്കല്‍ ചടങ്ങ് തെറ്റുകള്‍ ഏറ്റു
പറഞ്ഞിട്ട് കുമ്പസാരമ�ോ ചെയ്തുപ�ോയ പാപങ്ങള്‍ ഉപേക്ഷിക്കല�ോ 
ആണ്. കറയ�ൊഴിഞ്ഞത�ോടെ പുതിയ ജീവിതത്തിലേക്ക് കടക്കുക
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യാണ് എല്ലാവരും. നാടകം നല്‍കുന്ന സന്ദേശമാണിത്. നാട�ോടിത്ത
നിമയുള്ള കലാപാരമ്പര്യത്തില്‍ നിന്നാണ് ‘അവനവന്‍കടമ്പ’ ഈ 
സന്ദേശം പ്രേക്ഷകരിലെത്തിക്കുന്നതും. 
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